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Еще раз о столичном и провинциальном 
в македонском и кипрском вариантах 
позднекомниновского «маньеризма»1

Под «маньеризмом» в комниновском искусстве понимают одно из его направлений 
в  последней трети XII  в. [46]2, характеризующееся фигурами чрезмерно вытянутых 
пропорций, в  причудливых позах и  одеждах с  обильными, прихотливо извивающи-
мися складками. Главные представители этого направления находятся в исторической 
области Македония (фрески церквей св. Георгия в Курбиново 1191 г. [2; 3; 5; 6; 14; 25; 
26; 28] и частично свв. Бессребреников в Кастории [1; 28; 32; 41, p. 22‒49]) и на Кипре 
(росписи  церковной вимы и  кельи в  Энклистре св. Неофита в  Пафосе 1183  г. [34; 44; 
45, p. 351‒381] и церкви Панагии Аракиотиссы в Лагудера 1192 г. [10; 29; 38; 43; 44; 45, 
p. 157‒185; 50; 52; 53; 63]). Поскольку вычурность в македонских памятниках сочетается 
с  драматизмом образного строя, а в  кипрских носит более самодовлеющий характер, 
в литературе нередко встречаются еще и такие их названия, как «барокко» [23, p. 23‒24; 
30, p. 120; 47, p. 50‒51; 64, σ. 160‒161], с одной стороны, и «рококо» или art nouveau [22, 
p. 289; 34, p. 194; 37, p. 112; 58, σ. 134], с другой. 

С учетом общепринятой концепции комниновского «койне» — единой стилистики 
эпохи, порождаемой творчеством столичных мастеров [23, p. 37‒40], актуальным явля-
ется вопрос, оба ли варианта «маньеризма», македонский и кипрский, были характерны 
для современного искусства Константинополя, или же мы имеем дело с искажением в ту 
или иную сторону одной и той же полученной из него тенденции? 

Первые признаки маньеризма в  столичном искусстве обнаруживаются в  миниа-
тюрах рукописей второй четверти XII в., принадлежащих кругу мастера Гомилий Иа-
кова Коккиновафского (Vat. gr. 1162; Paris. gr. 1208)3. Характерная для них тенденция 
к линейно-ритмической интеграции разных элементов изображения и сопутствующая 
формальная стилизация обусловлены задачами повышения экспрессии, но также обна-

1	 Исследование выполнено в рамках работы по научной теме «Искусство художественных центров 
византийского мира в XI–XIV вв.» в Государственном институте искусствознания.
2	  Несмотря на то, что с 1185 г. начинается правление Ангелов, вплоть до 1200 г. речь обычно ведут 
об эпохе Комнинов.
3	 О. Демус в одной из своих ранних работ определяет стиль этих миниатюр как «манерный неоэл-
линистический иллюзионизм» [19, p. 395], важные черты которого будут унаследованы в позднейших 
памятниках «динамического» стиля [19, p. 418‒425]. Л. Адерманн-Мисгвиш делает вывод о связи ми-
ниатюр круга Гомилий с  позднекомниновским «маньеризмом» [28, p. 156]. Основная литература по 
рукописям этого круга: [8, c. 275, примеч. 13; 39, p. 50, note 29].
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руживают заинтересованность и в формальной игре как таковой [8, c. 279; 39, p. 45‒46]. 
В  области монументальной живописи данная тенденция впервые проявляется в  ро-
списях Нерези, в стиле которых сочетаются наследие экспрессивной миниатюры круга 
Гомилий и классического направления комниновского искусства [7]. Одним из резуль-
татов их тесного взаимодействия становится возникновение особой линии позднеком-
ниновского «маньеризма», образы которой, сохраняя тесную связь с классическим на-
правлением, демонстрируют, однако, повышенную заинтересованность в декоративной 
разработке рисунка волос и складок, так же как и общего стилизованного силуэта фи-
гуры. Таков Иоанн Богослов в «Оплакивании» Нерези [7, цв. илл. 43]4, чье сильно вы-
тянутое тело с  гибкостью растения склоняется ко Христу, одновременно всем своим 
силуэтом включаясь в единое волнообразное движение композиции. Обращают на себя 
внимание волнистые складки его хитона, заполняющие треугольник между рукавом, 
поясом и полосой гиматия, сверху окаймляющей спину. Начиная с Нерези, такой веер 
волнистых складок превращается в  устойчивый мотив, который может мигрировать 
в подколенную область, как у поклоняющихся архангелов в куполе Св. Иерофея в Ме-
гаре [58], где в пандан к этому добавляется еще одна декоративная деталь — вспененный 
край полы гиматия, перекинутой через запястье. 

К. Вайцман как эталонное произведение столичного «маньеризма» опубликовал 
икону «Благовещение» из монастыря св. Екатерины на Синае [48]. В ней еще больше, 
чем в  образах Иоанна Богослова из  Нерези и  архангелов в  Мегаре, ощущается связь 
с классической традицией. Движение Гавриила развивается по схеме античной менады. 
Обилие и  волнение складок не мешает схватыванию структуры его тела. При этом, 
особая элегантность и бравурность образа подвигают исследователя к аналогии с фло-
рентийским маньеризмом XVI столетия [48, S. 299]. С другой стороны, сопоставление 
с Курбиново и Лагудера приводит его к заключению о провинциальности обоих ансам-
блей, хотя и с оговоркой, что в первом случае отход от столичного искусства проявля-
ется сильнее [48, S. 306‒307]5. 

Впоследствии возобладало мнение А. Мего, высказанное на Византийском конгрессе 
1961 г., о константинопольской выучке мастера Лагудера, в противоположность провин-
циальному происхождению курбиновских художников [35]. К этому мнению присое-
динились, в частности, Д. Мурики [37, p. 115‒116], М. Панайотиди [59, σ. 418; 40, p. 154], 
Х. Константиниди [29, p. 84], Д. Уинфилд [53, p. 321‒322]. При этом одни исследователи 
отождествляют мастера Лагудера с  Феодором Апсевдом, расписавшим в  1183  г. виму 
и келью Неофита в Пафосе [59, σ. 418], тогда как другие полагают, что речь должна идти 
о двух разных художниках, хотя и вышедших из одной мастерской [29, p. 84]. Нет един-

4	 Об этом образе как начале византийского art nouveau см., напр., у Д. Мурики [37, p. 114]. К той же 
тенденции она относит ансамбли росписей Св. Иерофея в Мегаре, Евангелистрии в Гераки, Епископи 
в Мани, Энклистры и Лагудера на Кипре, а также икону Спасителя, происходящую из иконостаса по-
следней церкви, часть миниатюр Евангелия (код. 93) в Национальной Библиотеке Греции, иконы «Чудо 
в Хонах», «Благовещение» и один из эпистилиев в монастыре св. Екатерины на Синае [37, p. 111‒115]. 
5	 Примечательно, что В. Джурич позднее сближает синайское «Благовещение» не с Лагудера, а, на-
против, с Курбиново [23, p. 21]. 
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ства и по вопросу авторства икон, происходящих из Энклистры и Лагудера и стилисти-
чески с ними связанных [44, p. 312; 57, σ. 255].

О. Демус [22, p. 183‒185] объясняет курбиновский провинциализм не столько иска-
жением общего с Лагудера столичного образца art nouveau ― именно так он предпо-
читает определять столичные памятники «маньеризма», к которым среди прочих при-
числяет фрески Старой Ладоги и частично мозаики центрального купола Сан Марко, 
тогда как термин «рококо» предлагает оставить лишь за синайским «Благовещением» 
[22, p. 289],  — сколько ориентацией, помимо него, еще и  на более ранние памятники 
«динамического» стиля. Хотя важные признаки последнего наблюдаются уже в  руко-
писях круга Гомилий Иакова Коккиновафского [19, p. 395, 418‒425], в полностью сфор-
мированном своем виде он мог появиться, по мнению Демуса, не ранее конца 1150-х гг. 
При этом с самого начала, в силу антиклассических тенденций, данное направление осо-
бенно широкое распространение должно было получить в провинциях. Судить о сто-
личной версии «динамического» стиля можно, главным образом, по фрескам Нерези, 
хотя и в них, на взгляд исследователя, наиболее экспрессивные образы (с линейной сти-
лизацией в области ликов) являются работой провинциальных мастеров, искажающих 
константинопольские модели. Как бы то ни было, в столичном искусстве «динамиче-
ский» стиль оказался лишь кратким эпизодом, исчерпав свой потенциал уже в 1160-е гг., 
после чего ему на смену явилось византийское art nouveau, ранние признаки которого 
можно видеть в тех же росписях Нерези, и которое новым акцентом на цельных, а в Ла-
гудера еще и крупных силуэтах подготовило монументальный стиль около 1200 г. [20, 
S. 25; 22, p. 183]. Напротив, динамический «маньеризм» Курбиново представляется ав-
тору никуда не ведущим, тупиковым вариантом развития. 

Не все исследователи согласны с  такой оценкой. Так, сомнение в  чисто констан-
тинопольском происхождении кипрского «маньеризма» выразила Э. У. Карр, которая 
в данной связи обратила внимание на черты сходства фресок 1183 и особенно 1192 гг. 
с более ранними росписями Асину на том же острове, а  также с миниатюрами руко-
писей позднего XII в., связанных с кипро-палестинским регионом [17, p. 74, 155].

Что касается Курбиново и Бессребреников, то еще в публикации 1955 г. М. Райкович 
пришла к выводу, что в создании этих ансамблей принимал участие, по меньшей мере, 
один выдающийся и, как подразумевается, столичный художник [14]. Ему она припи-
сывает «Благовещение» и другие фрески восточной стены и алтарной апсиды в первом 
памятнике и  архангелов в  апсиде ― во втором. Остальные же росписи в  обоих слу-
чаях определяются как «деревенские». Последнюю характеристику считает «в известной 
мере» применимой и Л. Адерманн-Мисгвиш, но лишь по отношению к художнику за-
падной стены Курбиново и  скорее в  переносном, как указание на особенно экспрес-
сивный характер образов, нежели прямом смысле [26, p. 588]. Обращая внимание на 
неблагообразный облик представленных в  «Успении» персонажей, она отмечает, что 
тенденция к такого рода образности прослеживается и в столичных памятниках, в част-
ности, в миниатюрах круга Гомилий Иакова Коккиновафского [26, p. 349; 28, p. 154‒155]. 
В  докладе исследовательницы на византийском конгрессе 1976  г. акцентируется при-
надлежность разных вариантов стиля позднего XII в., включая маньеристические, еди-
ному комниновскому койне, иными словами подразумевается их связь со столичными 
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тенденциями [27, p. 105]. Как равноправные 
и  одинаково связанные с  константинополь-
ским искусством варианты «маньеризма» рас-
сматривают македонские и кипрские росписи 
М. Хатзидакис [18, p. 26‒28] и  С. Томекович 
[46, p. 401‒407]. C. Софоклеу полагает, что ма-
стер Курбиново, подобно Феодору Апсевду, 
получил образование в  столице [44, p. 309, 
318].

Цель настоящего исследования — при-
вести дополнительные аргументы в  пользу 
мнения о столичном происхождении македон-
ского «маньеризма», с одной стороны, и о на-
личии местных истоков у кипрского, с другой. 

Как было показано еще в 1940 г. Р. Любин-
ковичем, иконография «Беседы Марии и Ели-
заветы» в  Курбиново была позаимствована 
из  иллюстративного цикла Гомилий Иакова 
Коккиновафского [5, c. 110]6. С этим согласи-
лась Л. Адерманн-Мисгвиш, предположившая 
в свою очередь, что и образ Анны, кормящей 
Марию, в  Курбиново был подсказан неко-
торыми миниатюрами того же цикла [28, 
p. 153‒154]. Также она выявила общие с руко-
писями этого круга орнаментальные мотивы во фресках Курбиново и Бессребреников 
и указала на родство отдельных стилистических приемов ― в исполнении орнаментов, 
в тенденции фланкировать сцены профильными фигурами, в специфических способах 
деформации ликов таких фигур. В более общем плане исследовательница отметила при-
сущий как фрескам, так и миниатюрам неклассический характер образов. Из всего выше 
перечисленного она заключила, что рукописи круга Гомилий были одним из источников 
позднекомниновского «маньеризма» [28, p. 156]. Этот вывод представляется верным, 
но требующим дальнейшего обоснования и уточнения, ввиду замечания Демуса об «ар-
хаизме» македонского «маньеризма». 

На принадлежность Курбиново и  Бессребреников к  одному стилистическому на-
правлению с  миниатюрой круга Гомилий указывает, в  первую очередь, стремление 
наполнить живой энергией все элементы изображения, включая неодушевленную ма-
терию. Это заметно, например, при сравнении фигур Христа из  «Успения» в  Курби-
ново (Рис. 1) и Богоматери на одной из миниатюр с «Благовещением» Vat. gr. 1162 (fol. 
127v) (Рис. 2). В обоих случаях извивы и изгибы складок, пересекающих грудь и опле-
тающих руки, насыщены такой динамикой, что одежды кажутся ожившими. При этом, 

6	 Миниатюры см.: Vat. gr. 1162 (fol. 188v) ― URL: https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.1162; Paris. gr. 
1208 (fol. 252v) ― URL: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55013447b/f520.item

Рис. 1. Христос. Фрагмент сцены «Успение 
Богородицы». 1191 г. Фреска. Церковь св. Георгия 
в Курбиново, Северная Македония. Фото 
О. В. Овчаровой

https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.1162
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55013447b/f520.item
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укрупнение масштаба и  повышение рельефа 
фигуры в  Курбиново способствует ее более 
патетическому характеру. Другая общая осо-
бенность  ― зависимость изображения от 
плоскости фона, несмотря на более или менее 
выраженный рельеф фигур. Особенно это про-
является в  упомянутом выше образе Богома-
тери, поза которой сочетает полностью фрон-
тальное положение плеч с  профильным  ног, 
как если бы некий прозрачный экран не давал 
ей более естественно развернуться в  сторону 
архангела. Фигура курбиновского Христа не 
выглядит столь уплощенной. Но сбитый набок 
Его нос представляется явлением той же при-
роды, что и принудительно развернутые в сто-
рону фона колени Богородицы. И там, и здесь 
художник манерно заостряет чувство сдавлен-
ности рельефа, заключенного в  узкий про-
странственный слой. 

В миниатюрах динамический эффект во 
многом создавался рисунком складок. В  Кур-
биново и  Бессребрениках вместе с  повыше-
нием рельефа фигур усиливается чувство вов-
леченности всех их членов в движение, проис-
ходит освоение новых его траекторий и увели-
чение амплитуды. Один из характерных новых 
мотивов  ― вздернутое кверху плечо Христа 
из  «Успения», что воспринимается как выра-
жение сильного душевного движения, эмоции. 

Ту же роль выполняет утрированный хиазм в расположении плечей и коленей в образе 
Богородицы из курбиновского «Благовещения» (Илл. 44). Особенно экспрессивный ха-
рактер приобретает вариант той же позы на стилистически родственной иконе пророка 
Илии [65, κατ. 4, σ. 54‒59], который предстает разворачивающимся назад и пригибаю-
щимся к земле, но одновременно и взмывающим от нее, на что намекает широкий, на-
верх устремленный шаг ног и волнение складок между ними (Илл. 45). 

Таким образом, речь в  македонских памятниках не идет о  механическом копиро-
вании столичного образца полувековой давности. Мастера курбиновских и связанных 
с ними касторийских росписей не только воспринимают, но и творчески развивают экс-
прессивные и маньеристические тенденции, заложенные в миниатюре второй четверти 
XII  в. При этом, выдающееся художественное качество создаваемых ими образов де-
лает маловероятным предположение, что данное развитие происходило в провинции. 
Скорее эта эволюция протекала в столичной среде с возможностью доступа к ориги-
налам упомянутых рукописей. 

Рис. 2. Богородица. Фрагмент сцены 
«Благовещение». Ок. 1125‒1150 г. Миниатюра 
рукописи Гомилий Иакова Коккиновафского 
(Ватиканская апостольская библиотека, Vat. gr. 
1162), л. 127 об. Фото: https://digi.vatlib.it/view/
MSS_Vat.gr.1162

https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.1162
https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.1162
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Дополнительный аргумент в  пользу связи македон-
ских памятников с  современным искусством Констан-
тинополя дает сравнение с реликварием камня от Гроба 
Господня в  Лувре (2-я пол. XII  в.), который, возможно, 
происходит из дворцовой Фаросской церкви [31, p. 85‒89, 
fig. 7‒9]. Представленные на рельефах этого реликвария 
неклассические типы вытянутых ликов с  крупными но-
сами представляют близкие аналогии для образов пер-
вого курбиновского мастера, в  особенности тех, что 
можно видеть в принадлежащей ему части росписей Свв. 
Бессребреников в Кастории (Рис. 3, 4). 

Не противоречит столичной выучке работавших в Ма-
кедонии мастеров и то, что известно о заказчиках их про-
изведений. В  случае Свв. Бессребреников ктитором вы-
ступил Феодор Лимниот, чья семья, по мнению И. Сисиу, 
происходила из  фемы Лимниев близ Эдессы, однако 
с  XI  в. проживала в  Константинополе [62]7. С  кругами 
столичной аристократии была связана и  фамилия  су-
пруги ктитора,  Анны Радини [55, σ. 55; 61, σ. 263‒264]. 
Многочисленные надписи во фресках, заказанных Лим-
ниотом, «безупречны как в  речевом, так и  метрическом 
отношении» и, по мнению специалистов, могли быть за-
казаны «у ученых литераторов эпохи» [55, σ. 55]. Более 
того, в  одной из  них прямо сопоставляются Константи-
нополь и Кастория [55, σ. 46]. Для курбиновских фресок 
в роли заказчика мог выступить охридский архиепископ 
Иоанн V Каматир, чье изображение предполагают в фи-
гуре святителя из фрагментарно сохранившейся ктитор-
ской композиции на западном фасаде церкви [2, с. 70‒76; 
4, с. 714]. Противоречие видится в том, что участие епи-
скопа Пафоса Василия Киннама в  судьбе кипрского от-
шельника Неофита признается за важнейший аргумент 
в  пользу если не константинопольского, то, во всяком 
случае, не местного происхождения художника, распи-
савшего келью и  церковную виму его Энклистры [34, 
p. 205‒206; 44, p. 309‒312; 59, σ. 418], тогда как аналогичный 
вывод не делается в  связи с  фресками Курбиново, хотя 
оба, и Киннам, и Каматир, имели столичные связи.

Предположение о  прибытии из  Константинополя 
Феодора Апсевда, так же как и  мастера фресок 1192  г. 
в Лагудера, персоналии которых, как уже говорилось, не-

7	 По мнению М. Панайотиди, Феодор Лимниот был уроженцем Кастории [40, p. 158; 58, σ. 161‒162]. 

Рис. 3. Богоматерь Параклисис. Кон. 
XII в. Фрагмент фрески. Церковь 
свв. Бессребреников. Кастория, 
Греция. Фото А. В. Захаровой

Рис. 4. Жены у гроба. Вторая 
пол. XII в. Фрагмент рельефа 
реликвария камня от гроба 
Господня. Лувр. Фото: https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/6/6c/Tombstone_Holy_
Sepulchre_reliquary_Louvre_MR348.
jpg

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6c/Tombstone_Holy_Sepulchre_reliquary_Louvre_MR348.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6c/Tombstone_Holy_Sepulchre_reliquary_Louvre_MR348.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6c/Tombstone_Holy_Sepulchre_reliquary_Louvre_MR348.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6c/Tombstone_Holy_Sepulchre_reliquary_Louvre_MR348.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6c/Tombstone_Holy_Sepulchre_reliquary_Louvre_MR348.jpg
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которые исследователи разделяют, тогда как другие принимают за одно и то же лицо, 
во многом зиждется на мнении об отсутствии для их стиля каких бы то ни было ана-
логий в предшествующих памятниках Кипра. Однако, Э. У. Карр справедливо полагает, 
что работа Феодора, на счет которого она относит фрески и в Энклистре, и в Лагудера, 
«представляет те самые, для локальной кипрской манеры характерные, резкие контуры 
и гладкие поверхности, которые можно видеть в группе памятников, выделенной в свое 
время К. Вайцманом в связи с Асину» [17, p. 155, 164, note 17]. Речь идет о статье 1975 г., 
в которой автор приходит к выводу о влиянии на Асину ближневосточной традиции, 
«которая в  разных регионах  — от Каппадокии до Сирии, Палестины, Месопотамии 
и  Египта  — и в  разные времена трансформировала пластичность эллинистического 
стиля в двумерный, линейный рисунок» [49, p. 50]. Сама Карр допускает, что более кон-
кретным источником влияния могла быть художественная продукция Антиохии [17, 
p. 158‒159, note 10]. 

Позже О. С. Попова показала, что кипрские памятники типа Асину связаны с обще-
византийским «аскетическим» направлением [11, c. 185‒208], которое прослеживается 
с VI в., особый расцвет переживает во второй четверти XI и затем снова находится на 
подъеме в позднем XI — первой трети XII в., не будучи ни в один из периодов огра-
ничено каким либо одним регионом, что указывает на столичный его исток. Версию 
современного константинопольского стиля видит в Асину и М. Панайотиди [59, σ. 415]8. 

Интерпретации Вайцмана и Поповой, на наш взгляд, не обязательно противоречат 
друг другу. Можно предположить, что местный художественный вкус, сформированный 
под влиянием ближневосточной или конкретнее, антиохийской, традиции, во-первых, 
трансформировал «аскетический» стиль в сторону большей линейности, а во-вторых, 
способствовал особенно широкому его распространению на Кипре, где представите-
лями его, помимо Асину, являются росписи Кутсовендис [33; 45, p. 456‒467]9, Монагри 
(первый слой) [11, c. 191; 16; 45, p. 238‒244], Трикомо [11, c. 194; 45, p. 486‒491]10 и Св. Ни-
колая в Какопетрии (второй слой) [45, p. 53‒75; 59, σ. 412‒413]. Отголоски этого стиля, 
превратившегося, по сути, в местную традицию, дают о себе знать в таких позднейших 
ансамблях, как Свв. Апостолы в  Перахорио [35]11. Здесь в  разделках одежд, наряду 
с подвижными складками в духе «динамического» стиля, заметную роль играют также 
крупные и статичные конфигурации, более соответствующие «аскетическому» направ-
лению. Последнему отвечает и трактовка широко раскрытых глаз с застывшим взглядом 
у ангелов в куполе и у персонажей «Рождества Христова». 

8	 См. об Асину также: [24; 45, p. 114‒140; 51].
9	 О принадлежности Кутсовендис к  «аскетическому» направлению см. работу О. С. Поповой [11, 
с. 191]. Другие исследователи вслед за Вайцманом [49, p. 50] противопоставляют Кутсовендис и Асину, 
усматривая в первом случае работу столичного мастера, а во втором — провинциального [37, p. 98]. 
М. Панайотиди, хотя и связывает оба ансамбля с Константинополем, первый считает более аристокра-
тическим. С Кутсовендис она сближает кипрские фрески того же периода в Св. Николае Стегис, Мона-
гри, Панагии Апсинфиотиссе, тогда как родственными Асину считает Трикомо, фрагменты из церквей 
Иоакима и Анны в Каллиане и св. Мавры в Ризокарпасо [59, σ. 412‒415]. 
10	 Другая литература по Трикомо приведена в: [56, σ. 605, υπ. 1046].
11	 О связи этого ансамбля с Асину пишет М. Панайотиди [59, σ. 415‒416]. В той же работе она сближа-
ет с Перахорио второй слой фресок Панагии Пергаминиотиссы в Аканфе. 
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Некоторые общие черты с  памятниками данной линии обнаруживают и  фрески 
апсиды Лагудера, по-разному датируемые в промежутке от 1150 до 1192 г. [53, p. 83‒108, 
pl. 5‒8, fig. 10‒38]12. Лики в этой части ансамбля тяготеют к классическому типу, но как 
признак «аскетического» может считываться определенная их унифицированность, 
особенно заметная в образах святителей в медальонах, а также отрешенность во взгляде 
непроницаемых черных круглых зрачков, как у свв. Зинона и Ираклидия [53, pl. 7, fig. 14]. 
Кроме того, о  росписях типа Асину заставляют вспомнить такие приемы, как графи-
чески акцентированная развилка бровей у св. Трифиллия [53, fig. 16] или схематически 
переданная игра света на ткани гиматия в области бедра архангела Гавриила, с крупным 
пробелом в форме вытянутой капли и сопутствующим ему прерывистым рядом из кру-
глых белых точек13. С другой стороны, упомянутые выше лики святителей в медальонах 
как своим физиогномическим типом, так и  манерой письма сближаются с  евангели-
стами, представленными на миниатюрах манускрипта из Российской государственной 
библиотеки Ф. 270. Ia № 8, в которых, согласно О. С. Поповой, отразился новый подъем 
интереса к «аскетической» традиции [42]14. 

По мнению Х. Константиниди, для мастера 1192 г., которого она отличает от Феодора 
Апсевда, художник, работавший в апсиде Лагудера, мог быть наставником [29, p. 85]15. 
Против этого, однако, говорит явное различие как в  физиогномических типах, так и 
в манере письма, наблюдаемой в двух этих группах фресок. Тем не менее, местная тра-
диция «аскетического» стиля, несомненно, была знакома и в  известной мере усвоена 
мастерами нефа Лагудера и родственных частей Энклистры. На это указывает сходная 
манера давать абрисы фигур совершенно ровными, словно по линейке выведенными 
линиями, сглаживающими естественные изгибы тел. Сравнимы, в частности, в струну 
вытянутые, лишенные колен абрисы ног у ангела в «Крещении» Лагудера и у правого 
апостола в южной части «Вознесения» в Асину (Рис. 5, 6). 

С другой стороны, упрощенные абрисы сближают фрески Энклистры и  Лагудера 
с  «монументальным» стилем около 1200  г., что было справедливо отмечено Демусом. 
Последний важной составляющей этого стиля считает связь с классической традицией 
[22, p. 183], тогда как О. С. Попова — с «аскетической», однако с уточнением, что «вместо 
былой отрешенности и аскезы теперь главное — это мощь, крепость, энергия, харак-
терные как для внутреннего, так и  для физического, жизненного облика» [11, c. 210]. 
Такая образность в позднем XII в. свойственна росписям Патмоса и упомянутым выше 
миниатюрам Евангелия из Российской государственной библиотеки, а в XIII в. — части 
фресок 1208/9  г. в  Студенице, иконе «Богоматерь Оранта» из  Спасо-Преображен-
ского собора Ярославля в Государственной Третьяковской галерее и др. [11, c. 208; 21, 
p. 129‒130]. В Лагудера лики многих персонажей как формой, так и ясной очерченно-
стью овала и гладкостью объема напоминают образы интересующего нас типа в Студе-
12	 Обзор разных датировок этой части росписей Лагудера приводит Х. Константиниди [29, p. 64, note 
78; 57, σ. 231, υπ. 2]. 
13	 Ср., напр., световые моделировки на рукаве архангела в центре южной группы апостолов в «Возне-
сении» Трикомо.
14	 Ср., напр., Матфея из этой рукописи [42, fig. 6] со св. Ираклидием в Лагудера. 
15	 Также с фресками апсиды она связывает икону Богородицы Аракиотиссы, происходящую из Лагу-
дера [57, σ. 255]. 



О. В. Овчарова240

нице. В частности, можно сравнить Богоматерь из «Вознесения» с «Богородицей Студе-
ницкой» (Рис. 7, 8), тогда как с образом из Третьяковской галереи сопоставимы Богоро-
дица и сидящая повитуха из «Рождества Христова» в Лагудера (Илл. 46, 47, 48). 

Иные лики, как у  Богородицы в  «Благовещении» из  церковной вимы Энклистры 
(Илл. 49) или Христа в «Успении» Лагудера [53, fig. 209] — менее объемные, более зау-
женные книзу, с удлиненным разрезом миндалевидных глаз, — скорее тяготеют к клас-
сическому комниновскому типу. Еще больше ему соответствуют тонкие черты неко-
торых пророков [53, pl. 15], тогда как в мощных фигурах большинства из них классиче-
ская традиция интерпретируется в духе нового монументализма [53, pl. 14]. 

Однако все эти компоненты  — «аскетическая», классическая, монументальная  — 
подчинены доминирующему маньеристическому вкусу. Он ощущается и в  колорите, 
сочетающем пастельные тона и эффекты гризайли16 с крупными пятнами насыщенного 
красного цвета, и в фарфоровой гладкости и кукольной миловидности многих молодых 

16	 Впечатление однотонно-охристых производят, несмотря на использование в них и других оттен-
ков, такие образы, как Симеон Богоприимец и Иоанн Предтеча на северной стене в Лагудера [53, pl. 3, 
fig. 28].

Рис. 5. Апостолы. Фрагмент сцены «Вознесение». 
1105/1106. Фреска. Церковь Панагии Форвиотиссы 
в Асину, Кипр. Фото А. В. Захаровой

Рис. 6. Ангел. Фрагмент сцены «Крещение Христово». 
1192. Фреска. Церковь Панагии Аракиотиссы 
в Лагудера, Кипр. Фото А. В. Захаровой
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ликов, и в  совершенной безэмоциональности одних образов, сменяющейся утриро-
ванной, но  не мотивированной сюжетом сентиментальностью других17, и в  будто ла-
ковых, но при этом матовых поверхностях одежд, по которым скользят тонкие струйки 
белил и словно пером наносятся черные линии и штрихи, передающие складки, и в нет-
вердой, носками вниз, постановке многих фигур, одни из которых своими узкими силу-
этами напоминают свечи18, другие, как пророки, выглядят более мощными и экспансив-
ными, но в любом случае далекими от естественности19. На службу «маньеристической» 
тенденции поставлена и заимствованная из «аскетического» направления сглаженность 
линейного абриса, способствующая эффекту неправдоподобной удлиненности фигур, 
особенно там, где, как у некоторых апостолов в «Вознесении», тело от самых подмышек 
и до стоп подгоняется под один отвесно падающий контур [53, pl. 27, fig. 146].

Едва ли можно сомневаться, что мастера кипрского «маньеризма» были знакомы со 
столичными памятниками той, менее экспрессивной, тяготеющей к классическому на-
правлению версии этого стиля, которую представляют фрески Св. Иерофея в Мегаре 
17	 Ср., напр., спокойные лики Богородицы в «Вознесении» [53, pl. 27], на предалтарной фреске [53, 
pl. 139] и других местах этого ансамбля с подчеркнуто эмоциональными образами Христа в куполе [53, 
pl. 9], на второй предалтарной фреске [53, fig. 140], в «Спасе на Чрепии» [53, fig. 188] и «Спасе на Убрусе» 
[53, fig. 187]. 
18	 Напр., фигуры дев и родителей Богородицы в сцене «Введение во храм» [53, pl. 24].
19	 Напр., Иезекииль [53, fig. 66], Моисей [53, fig. 69].

Рис. 7. Богородица с Младенцем. Фрагмент 
фрески «Богородица Студеницкая». 1208/1209. 
Церковь Богородицы. Монастырь Студеница, 
Сербия. Фото: Бабић Г., Кораћ В., Ћирковић С. 
Студеница. Београд: Jугословенска ревиjа, 
1986. Сл. 60

Рис. 8. Богородица. Фрагмент сцены 
«Вознесение». 1192 г. Фреска. Церковь Панагии 
Аракиотиссы в Лагудера, Кипр.  
Фото А. В. Захаровой
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и  икона «Благовещение» из  монастыря св. Екатерины 
на Синае. Местонахождение последней показывает, что 
для такого знакомства им не обязательно было ехать 
в  Константинополь. В  пользу местного происхождения 
создателей «маньеристических» ансамблей Кипра, по-
мимо связей с  искусством типа Асину, могут говорить 
параллели с  современными рукописями «декоратив-
ного» стиля, возникновение которых исследователи, по 
разным признакам, относят к кипро-палестинскому ре-
гиону [17]20. 

Сравнивая одну из них, Oxford, New College 44, с фре-
сками Лагудера, Э. У. Карр отмечает сходные «энергичные 
овалы на бедрах и предплечьях, петлистые, кренделепо-
добные складки вокруг запястья, сборение паллиума во-
круг плеча, бледные лики с  V-образными щеками». Все 
эти особенности, «органичные и  рациональные в  ма-
нускрипте, становятся манерными и  сухими в  кипр-
ских фресках, как если бы они были абстрагированы от 
нормы, представленной в миниатюрах» [17, p. 74]. 

Особенно близкой к  Лагудера исследовательница 
считает рукопись Los Angeles, The J. Paul Getty Museum, 
Ludwig II 5  (Илл.  50): «линейные света, гладко вычер-
ченные овалы драпировок на бедрах, узкий, куний лик 
св. Луки и, более всего, причудливый и  специфичный 
словарь архитектурных мотивов, наблюдаемых в  ма-
нускрипте, — все это имеется в весьма похожих формах 
в Лагудера. Рисунок одежд сидящей повитухи в “Рожде-
стве” Лагудера очень похож на тот, что можно видеть на 
бедрах евангелистов Марка и  Луки в  кодексе Людвига; 
куний лик Луки находит кузенов среди скорбящих апо-
столов в  “Успении” Лагудера; архитектурные мотивы 
манускрипта  ― здания с  половинчатым фронтоном, 
шароподобные капители, концентрические архивольты 
и тонкие сетчатые экраны ― все это можно видеть в Ла-
гудера, особенно в  сцене “Введение во храм”. Наиболее 
красноречивы окна с  концентрическими арочными 
тимпанами: за единственным исключением Münster, Bi-
belmuseum 10, принадлежащего лондонской подгруппе 
(«декоративного» стиля — О. О.), этот мотив встречается 
только в Ludwig II 5 и Лагудера» [17, p. 45]. 

20	 Об иных версиях происхождения этих рукописей, для которых также предлагались названия «се-
мья 2400», «Никейская школа», «Чикаго-Карахисарская группа», см.: [17, p. 4‒5; 9, p. 395, 398].

Рис. 9. Лик Евангелиста Иоанна. 
Кон. XII в. Миниатюра Евангелия 
(Российская государственная 
библиотека. Ф. 304. III. № 28 = греч. 
11), л. 191 об. Фото: [12, илл. 9]

Рис. 10. Лик св. Феофана 
Начертанного. 1192 г. Фреска. 
Церковь Панагии Аракиотиссы 
в Лагудера, Кипр. Фото 
А. В. Захаровой
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Рис. 11–13. Мотив половинчатого фронтона на примере разных памятников: фрагмент фрески 1183 г. в Энклистре 
Неофита близ Пафоса на Кипре (фото А.В. Захаровой); фрагмент миниатюры Четвероевангелия, The J. Paul Getty 
Museum, Ludwig II 5, л. 121 об. (фото: https://www.getty.edu/art/collection/object/103S27); фрагмент фрески в церкви 
Панагии Форвиотиссы в Асину на Кипре (фото: Asinou across Time. Studies in the Architecture and Murals of the 
Panaghia Phorbiotissa, Cyprus / Eds. A. Weyl Carr and A. Nicolaïdès. Harvard University Press, 2013. P. 293. Fig, 6. 51)

Еще один памятник этого круга, на который обращает внимание Карр в связи с ки-
прским «маньеризмом», — миниатюры London, British Library, Harley 1810, «ближайшие 
стилистические соответствия находящие в физиогномических типах Христа и Богоро-
дицы в Лагудера», а также в целом ряде иконографических мотивов данного ансамбля [17, 
p. 63‒64, 67]. Со своей стороны заметим, что лики апостола Иоанна в Евангелиях »декора-
тивного» стиля из собрания Российской государственной библиотеки Ф. 304. III № 28 = 
греч. 11 (л. 191 об.) [12; 13, c. 112‒116] и Ф. 181. № 9 = греч. 9 (л. 212 об.) [13, c. 116‒121] 
своей манерной удлиненностью напоминают образы старцев во фресках Кипра 1192 г. 
(Рис. 9, 10).

Среди замечаний Э. У. Карр особенно важным кажется то, что мотив половинчатого 
фронтона, общий для фресок Энклистры, Лагудера и Ludwig II 5, также как и других 
рукописей «декоративного» стиля, воспроизводится еще и на ктиторском изображении 
в Асину, относящемся к XIV в., но, вероятно, копирующем первоначальный образ ран-
него XII в. [17, p. 163, note 4]. Это подтверждает местное, кипрское происхождение дан-
ного элемента. Как ничто другое он обнаруживает тенденцию к абстрактности, отвле-
ченности. Произвольно обрезая торцовый фасад здания посредине, так что половина 
его кажется скрытой полосой однотонного — золотого в миниатюрах, синего на фре-
сках — фона, художник создает эффект случайным образом соединенных друг с другом 
рулонных обоев разного вида (Рис. 11, 12, 13; Илл. 49, 50).

Среди памятников Кипра, созданных на рубеже XII‒XIII вв., росписи церквей Ар-
хангела Михаила в  Като Левкара и  Христа Антифонитиса в  Калогрее [45, р. 447‒450, 
469‒485; 59, σ. 419], несмотря на свой более провинциальный характер и усилившуюся, 
особенно во втором памятнике, тенденцию к монументальности, сближаются с Лагу-
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дера21 акцентированной ролью суховатого линейного рисунка и  вытянутой формой 
некоторых старческих лиц. С другой стороны, иконы одного из Деисусных чинов в мо-
настыре св. Екатерины на Синае, которые исследователи относят к раннему XIII в. [15, 
p. 183‒185, fig. 10, 11], с большой точностью воспроизводят тот вариант классического 
комниновского типа, к которому принадлежит Богородица из фрески «Благовещение» 
в Энклистре. Поскольку, однако, эти позднейшие параллели не столько проливают свет 
на происхождение самих мастеров Энклистры и Лагудера, сколько связаны с вопросом 
об их возможном влиянии на позднейшее искусство данного региона, мы не будем оста-
навливаться на них подробно.

Итак, наше исследование показало, что различия между македонским и кипрским 
вариантами позднекомниновского «маньеризма» были обусловлены не столько откло-
нением в первом из них от общего для обоих столичного образца, сколько ориентацией 
на иные модели. У  истоков стиля Курбиново и  Свв. Бессребреников стоит экспрес-
сивная миниатюра круга мастера Гомилий Иакова Коккиновафского, тогда как линия 
«маньеризма», нашедшая воплощение в Энклистре Неофита и Лагудера — более клас-
сическая, восходящая к образу Иоанна Богослова в «Оплакивании» Нерези. При этом, 
высокое художественное качество росписей Курбиново и Свв. Бессребреников, так же 
как и то, что известно об их ктиторах, позволяет предположить, что наблюдаемая в ма-
кедонских ансамблях трансформация стиля Гомилий в сторону усиления заложенных 
в нем экспрессивных и маньеристических тенденций протекала не в провинции, а в сто-
личных кругах, где имелся доступ к оригиналам названных рукописей. Связь кипрских 
памятников со столичным «маньеризмом» несомненна. Однако рядом с ним или, точнее 
сказать, в подчинении ему здесь действует также тенденция к отвлеченности, идущая 
из местной «аскетической» традиции, и отчасти созвучные ей поиски нового монумен-
тализма. 
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Название статьи. Еще раз о столичном и провинциальном в македонском и кипрском вариантах 
позднекомниновского «маньеризма»

Сведения об авторе. Овчарова, Ольга Владимировна ― кандидат искусствоведения, старший на-
учный сотрудник. Государственный институт искусствознания, Козицкий пер., 5, Москва, Российская 
Федерация, 125375; o_ovtcharova@yahoo.com; SPIN-код: 3660-1220; ORCID: 0000-0001-5074-8082; Scopus 
ID: 57205690917

Аннотация. В  литературе, затрагивающей тему позднекомниновского «маньеризма», широко 
распространено представление о  том, что разница между македонским и  кипрским его вариантами 
обусловлена искажением в  первом из  них общего для обоих столичного образца. Автор настоящего 
исследования показывает, что ключевым фактором была изначальная вариативность «маньеризма» 
в Константинополе. Та его версия, на которую ориентируются Курбиново, касторийские Бессребреники 
и связанные с ними иконы, восходит к экспрессивным миниатюрам рукописей второй четверти XII в. 
круга Гомилий Иакова Коккиновафского. Кипрскому же «маньеризму» основу дает более классический 
вариант этого стиля, как на иконе «Благовещение» из монастыря св. Екатерины на Синае. К этому при-
соединяется абстрагирующая тенденция, идущая от местной кипрской традиции «аскетического» сти-
ля и в определенных своих проявлениях созвучная новому монументальному стилю около 1200 г. Дей-
ствие обоих в росписях Энклистры и Лагудера подчинено доминирующему маньеристическому вкусу. 

Ключевые слова: позднекомниновский маньеризм, Курбиново, Лагудера, Энклистра, Кастория, 
стилистические направления, византийская живопись, конец XII века
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Title. On the Question of the Metropolitan and the Provincial in the Macedonian and Cypriot Variants of 
Late Comnenian “Mannerism”22
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Abstract. In the literature on the topic of late Comnenian “mannerism”, there is a widespread idea that 
the difference between the Macedonian and Cypriot versions of this style is due to the distortion of the 
metropolitan model common within both regions in the former. The article demonstrates that the initial 
variability of “mannerism” in Constantinople was the key factor. The version of it, on which Kurbinovo, 
Agioi Anargyroi of Kastoria, and the icons associated with them are based, goes back to the expressionistic 
miniatures of the manuscripts of the second quarter of the 12th century belonging to the circle of Homilies of 
Jacob of Kokkinobaphos Monastery. The Cypriot “mannerism” is based on a more classical version of this style, 
exemplified by the icon “Annunciation” from the monastery of St. Catherine on Mount Sinai. Furthermore, 
an abstract tendency is discernible in the Cypriot “mannerism”, which draws from the local tradition of the 
“ascetic” style and, in certain of its manifestations, consonant with the new monumental style of around 1200, 
both being subordinated in the said ensembles to the dominant mannerist taste.

Keywords: Late Comnenian mannerism, Kurbinovo, Lagoudera, Enkleistra, Kastoria, stylistic trends, 
Byzantine painting, late 12th century
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