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Гирлянда в религиозной живописи Ренессанса

Многие произведения ренессансных мастеров демонстрируют пристальное внима-
ние к изображению декора. Часто в композициях присутствуют гирлянды. Мы предла-
гаем обратить внимание на их присутствие в религиозной живописи. Нас интересуют 
в данном случае не формальные особенности изображения гирлянды представителя-
ми какой-либо школы, но ее символический подтекст, иногда превращающий эту де-
таль в яркий акцент, композиционный и смысловой одновременно.

Гирлянды нередко возносятся над образом Мадонны, Христа, особо почитаемого 
святого. Иногда звеньями гирлянд увенчивали всю композицию, подобно распахнуто-
му театральному занавесу. Великолепные образцы такого композиционного решения 
характерны, например, для творчества Андреа Мантеньи.

Для того чтобы оценить значение этой детали в творчестве мастера, лучше всего, 
может быть, внимательно рассмотреть картину «Святой Георгий» (ок.  1460), хра-
нящуюся в венецианской Галерее Академии [15, p. 48, 49]. Здесь гирлянда солирует, 
образует вокруг себя яркое, торжественное пространство, осеняя образ святого, по-
скольку это — единственный декоративный и празднично разработанный элемент 
во всей композиции (Илл. 115). Гирлянда из яблок, смокв, лесных орехов, вишен, 
подвешенная на красных лентах над проемом, в котором предстает святой Георгий, 
служит прославлению героя, напоминая о триумфальных вратах. Проем, однако, 
решен предельно лаконично, его функция — четкое обрамление образа и акценти-
рование открытого пространства с пейзажем, уводящим взгляд вдаль, где на холме 
возвышаются светлые стены и башни города. Строгий очерк обрамления позволяет 
взору зрителя устремиться на вершину холма, мягко следуя плавной линии восхо-
дящего пути за спиной героя. Проем разграничивает две пространственные сфе-
ры — по ту и по эту сторону от входа. Андреа Мантенья использует любимый ма-
стерами Возрождения прием, когда малое «промежуточное» пространство  рубежа 
и перехода становится особо значимым, поскольку в нем-то и пребывает главный 
персонаж или сюда помещаются определяющие атрибуты. Сломанное копье, правая 
рука победителя и итог победы — голова поверженного дракона — находятся в про-
странстве, предельно приближенном к зрителю. Это констатация подвига. Яркое 
прославление святого представлено в верхней части пространственной зоны ближ-
него плана: торжественное величание воплощено в образе полновесной гирлянды. 
Она как бы подносится святому от земного мира, свершающего празднество в его 
честь [4, с. 240].
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В Пинакотеке Феррары хранится образ святого Себастьяна, созданный Вичино 
да Феррара во второй половине XV в. для церкви Сан Себастьяно. Это произведение 
демонстрирует композиционное сходство с картиной «Святой Георгий» Мантеньи. 
Оба памятника принадлежат к ряду живописных образов, призванных имитировать 
арку, нишу, открытый проем с пейзажным фоном. Следует отметить общий принцип в 
организации пространственных зон — фигура святого Себастьяна также помещена в 
довольно узкий проем (здесь это полуциркульная арка), — и в перекличке декоратив-
ных элементов, выполняющих функцию величания. Вичино да  Феррара изображает 
над головой святого большую нить красных бусин, которые не только служат прослав-
лению, но и напоминают о христианском подвиге, являясь символом мученичества. 
Кроме того, эта связка кораллов напоминает о теме гирлянды и так или иначе вступа-
ет в перекличку при сравнении с близкой ей деталью в картине Мантеньи. С другой 
стороны, она напоминает о вотивных подвесках из крупных коралловых, янтарных, 
хрустальных бусин, по традиции подносимых образам святых.

Яркие крупные гирлянды из плодов присутствуют в знаменитом алтаре веронской 
базилики Сан Дзено, созданном Мантеньей в 1457–1460 гг. [12, p. 15–18, 22, pl. 27–32]. 
Они выполняют функцию прославления Мадонны с Младенцем (Илл. 114). Огненно-
красные вишни перекликаются с нитью кораллов над головой Мадонны. Если же мы 
внимательнее рассмотрим центральную часть алтаря, то обнаружим, что с тяжелыми 
многоцветными плодовыми гирляндами, находящимися спереди, соотнесены элемен-
ты монохромного скульптурного убранства, образующие задний план композиции. 
Это и декоративные детали престола Мадонны, и рельефы горизонтального фриза с 
изображением ангелов, также подносящих Марии гирлянды. Посредине эти гирлянды 
скрыты навершием престола, круглым, украшенным сквозной резьбой. Оно похоже на 
еще один нимб, вторящий сиянию над головой Марии.

Лишенная цвета скульптура составляет ощутимый контраст плодам  — ярким зем-
ным дарам, вознесенным в гирляндах наподобие праздничных занавесов. Монохром-
ность позволяет тонко и изысканно обозначить дополнительный строй символов, мягко 
вторящих главному содержанию композиции, как мелодичный оттенок, не перебиваю-
щий роль и значение центральных фигур, а подобный гармоничному звучанию эха. 

Изучение ренессансной гирлянды показывает: на первый взгляд декоративная, эта 
деталь сохраняет древнюю функцию прославления осененного ею персонажа. С одной 
стороны, гирлянды указывают на обращение мастеров к античным традициям. Пол-
новесные связки плодов, цветов и листвы характерны для античной скульптуры, они 
встречаются и в памятниках живописи, по преимуществу монументальной. Глядя на 
мотив гирлянды, можно говорить о сохранении общего символического содержания, 
переходящего из Античности в христианскую эпоху. Смысловые связи присутствуют 
в самом образе гирлянды. Этот мотив часто встречается на погребальных урнах древ-
неримского периода и переносится на раннехристианские памятники, сохраняясь и 
в поздние эпохи. Мотив рельефной гирлянды, украшающей саркофаги и надгробия, 
вообще представляется наиболее консервативным. Одну и ту же гирлянду, составлен-
ную из цветов и разнообразных плодов, утолщенную к центру, подвешенную на лен-
тах или несомую гениями, можно видеть как на поздних античных памятниках, так 
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и на надгробиях XV – первой половины XVI в. Раннехристианские саркофаги могли 
сочетать изображение гирлянды со знаком креста. В эпоху Ренессанса прослеживается 
то же. Кроме того, встречается сочетание древнего произведения с новыми деталями. 
Во многих итальянских храмах находятся памятники, несущие рельефные гирлянды, 
аналогичные античным. Таково, в частности, высокое надгробие Лудовико Грати Мар-
гани, умершего в 1531 г., у западной стены римской базилики Санта Мария ин Ара-
чели. Оно украшено двумя гирляндами, идентичными древнеримским. И  античный 
памятник находится неподалеку — у южной стены, в капелле Савелли (или капелле 
Сан Франческо), помещено надгробие Луки Савелли, для которого использован древ-
неримский саркофаг III  в.  н.  э. с двумя великолепными гирляндами из разнообраз-
ных плодов. На античном саркофаге они трактованы более пластично и наделены 
смыслом — гирлянды здесь сочетаются с темой поднесения даров и образом птицы на 
корзине с фруктами, вероятнее всего, символизирующей душу. В Италии гирлянда по-
лучила дальнейшее развитие в Средние века. Об этом свидетельствуют великолепные 
звенья ярких цветов и плодов в мозаиках, до сих пор украшающих триумфальные арки 
и апсиды многих храмов (например, Санта Мария ин Домника, Санта Прасседе, Санта 
Мария Трастевере в Риме). 

Обратимся к деталям образа «Мадонна зодиака», созданного Козимо Турой (ок. 1470, 
Галерея Академии, Венеция) [15, p. 48]. Здесь невидимое обычным зрением сочетается 
с предельной убедительностью показа земных даров. Вместе они образуют символи-
ческий пласт картины, в которой прославляются Мадонна и Младенец и воспеваются 
Воплощение и грядущая Жертва. Это две тяжелые, объемные грозди темно-красного 
винограда по сторонам, а также изображение щегла, традиционно символизирующего 
крестную жертву Христа [8, c. 27, 29]. Здесь есть и напоминание о двенадцатизвездном 
сиянии вокруг Марии: над покрывалом Мадонны тонкими линиями обозначены знаки 
зодиака. Можно предположить, что через изображение созвездий акцентировано ве-
личание непорочности, поскольку особенно отчетливо прочитывается зодиакальная 
фигура Девы, показывающаяся из-за плеча Мадонны. Вместе с тем композиция Кози-
мо Туры сочетает с величанием Мадонны тему хода времен, обозначенного знаками 
зодиака. Для Феррары, где работал Козимо Тура, характерна своя традиция трактовки 
астрологической темы, по преимуществу в светском искусстве [10]. Однако интерпре-
тация зодиака в религиозной живописи представляет проблему более широкую и до 
конца еще не изученную. 

Символ созвездия Девы по древней традиции соотносился с образом Девы Марии 
[7, с. 152]. «Отсчет» в «Мадонне зодиака» ведется именно от этого знака. Тонкое, едва 
угадываемое мерцание зодиакальных знаков на фоне темно-синего неба в сочетании 
с тяжелыми, объемными гроздьями винограда приобретает значение особой убеди-
тельности чудесного  — зодиак воспринимается здесь как мистическое откровение, в 
соответствии с «великим знамением», как сказано в «Откровении Иоанна Богослова» 
(XII, 1). В этой композиции земное и небесное, изобразимое лишь посредством обще-
известных знаков (зодиак), объединены. Образ подвешенных в верхней части компо-
зиции гроздьев винограда (лоза жизни), осеняющих Мадонну с Младенцем, сочетается 
с явлением созвездий, словно земные плоды отражают гармонию космоса. Мы обрати-
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лись к произведению Козимо Туры как к яркому примеру сочетания не исчезающих, 
а своеобразно продолжающихся средневековых традиций, которые присутствуют и 
у европейских мастеров, принадлежащих к другим школам. Так, на створке алтаря со 
сценой Благовещения Яна ван Эйка (1434–1436, Национальная галерея искусств, Ва-
шингтон) Дева Мария представлена на ковре, украшенном знаками зодиака, включен-
ными в тканый орнамент [9, c. 22]. При этом под ногами Марии показан знак Девы. 
Это отнюдь не случайное совпадение. Можно вспомнить и о средневековых рельефах 
со знаками зодиака, украшающих порталы храмов, где они отражают ход времени в 
созданной Творцом Вселенной (например, посвященные Богоматери городские соборы 
Нотр Дам в Париже или Амьене, где образы созвездий могут восприниматься подобием 
драгоценных украшений, подносимых самой Деве Марии) [3]. Хотя здесь все же стоит 
оговориться, что появление зодиакальных символов на порталах средневековых собо-
ров связано не столько с их богородичным посвящением, сколько с общей «энциклопе-
дической» программой скульптурного убранства храма.

Если же говорить о драгоценных украшениях Богоматери, то, пожалуй, ни у какого 
другого мастера они не образуют такого изысканного сочетания с символикой собран-
ных в яркие, словно сияющие, гирлянды плодов, как у венецианца Карло Кривелли. 
Традиционная символика цветов и плодов была хорошо известна этому мастеру. В ка-
честве примера приведем хранящийся в миланской Пинакотеке Брера великолепный 
образ «Мадонна со свечой» (ок. 1490), представляющий сочетание разнообразных пло-
дов с поднесенными Мадонне цветами в вазе у подножия трона — это традиционные 
лилии и розы [11, p. 229]. Плотные, крупные плоды образуют своеобразное сочетание 
с общим декоративным решением — златоткаными одеяниями, драгоценными укра-
шениями, ярким ковриком в подножии. Плоды в гирлянде входят в ряд традиционных 
христианских символов. Здесь и крупные яблоки, которые так любил писать Карло 
Кривелли. В некоторых его произведениях, представляющих Мадонну и маленького 
Христа, в гирляндах присутствуют только яблоки. Одно из них Дева Мария может пе-
редавать Иисусу, как Новая Ева — Новому Адаму, которому предстоит искупить пер-
вородный грех — такова композиция из собрания Музея изящных искусств в Буда-
пеште, предположительно 1476 г. [13, no 29] (Илл. 116).

Тема грехопадения и искупления греха пришла в ренессансные композиции с Ма-
донной и Младенцем из Средневековья, притом эта деталь, даже преображенная ре-
нессансным мастером, хорошо узнаваема. Это не только и не столько даже яблоки в 
тяжелых гирляндах кисти Карло Кривелли, сколько детали декора подножия престо-
ла Мадонны у Андреа Мантеньи. Обратим внимание на нижнюю часть композиции 
«Мадонна делла Виттория» (ок. 1495) из собрания Лувра [13, p. 69, 70, pl. 93]: подно-
жие трона украшено имитацией скульптурного рельефа с Адамом и Евой возле Древа. 
Такую же деталь можно обнаружить у других художников. Например, в композиции 
неизвестного ломбардского мастера «Мадонна с Младенцем и святыми» (ок. 1510) из 
собрания Пинакотеки в замке Сфорцеско в Милане [4,  с. 242]. Уместно вспомнить, 
что аналогичным образом украшались порталы средневековых храмов: на столбике, 
увенчанном статуей Богоматери с Младенцем, помещалась рельефная сцена грехопа-
дения, как, например, на западных фасадах соборов Нотр Дам в Париже и Амьене. 
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Верхняя часть композиции Андреа Мантеньи решена в виде беседки, увитой яр-
кой густой листвой и усеянной цитрусовыми плодами; здесь несомненна перекличка 
с образом Древа жизни, подобно явлению райского сада над фигурами Новой Евы и 
Нового Адама. Эту деталь можно считать традиционной, поскольку она неоднократно 
встречается в композициях, прославляющих Мадонну с Младенцем,  — например, у 
веронца Джироламо даи Либри. Он работал в первой половине XVI столетия и оставил 
несколько образов Богоматери и маленького Христа под сенью зеленеющих древес-
ных крон или ветвей, усеянных плодами, напоминающими и о плоде грехопадения, 
преображенном в руках Христа в плод Спасения человечества от сени смертной, и о 
сладости плодов райского сада (например, «Мадонна с Младенцем и святой Анной», 
1520–1518, Лондонская национальная галерея; «Святое Семейство», 1518–1522, бази-
лика Сан Паоло ин Кампо Марцо, Верона). 

В заключение необходимо заметить, что общее мнение о чисто декоративном назна-
чении гирлянд, как и о том, что они были характерны для Античности, а затем возвра-
щены к жизни в эпоху Ренессанса, неверны. Достаточно обратить внимание на особен-
ности средневековых итальянских мозаик, чтобы убедиться: полновесная гирлянда не 
покидала искусство Средневековья, наоборот, она активно участвовала в формиро-
вании художественного оформления пространства, практически никогда не исчезая. 
Так, в мавзолее Галлы Плацидии в Равенне (вторая четверть V в.) [5, с. 33] гирлянды, 
как видение плодов райского сада, обрамляют люнет с изображением Доброго Пас-
тыря, как и в баптистерии Сан Джованни ин Фонте в Неаполе (IV или V в.) [1, с. 263]. 
В римских базиликах великолепные мозаичные гирлянды, созданные в IX–XIV столе-
тиях, осеняют наиболее священное алтарное пространство и несут плоды, особо зна-
чимые в христианской символике [14; 2, с. 509–523].

Следует сказать, что исследование декоративных элементов ставит ряд проблем перед 
современными историками искусства. Вопросов здесь, может быть, больше, чем отве-
тов. Так, на конференции «Путем орнамента. Исследования по архитектуре и искусству 
византийского мира», прошедшей в 2011 г. в Музее древнерусской культуры и искусства 
имени Андрея Рублева, была отчетливо обозначена проблема, связанная с самим под-
ходом к изучению орнамента, украшающего те или иные памятники, в первую очередь 
религиозные [6]. Истоки многих декоративных элементов часто принадлежат более 
ранним культурам — орнамент ведь удивительно живуч, одни и те же элементы, мало 
изменяясь, проходят через разные звенья человеческой цивилизации, в каждую эпоху 
проявляясь как носители определенного символического содержания. Это содержание 
иногда может явиться отголоском былой глубокой символики того или иного элемента, 
а в некоторых случаях — наоборот, наполниться новым актуальным содержанием.
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Аннотация. Многие произведения ренессансных мастеров демонстрируют пристальное внимание 
к изображению декора. Часто в композициях присутствуют гирлянды. Автор предлагает обратить 
внимание на некоторые особенности трактовки этой малоизученной детали в религиозной живописи.

Великолепные образцы гирлянд характерны для творчества Андреа Мантеньи (например, «Свя-
той Георгий» из собрания Галереи Академии, Венеция; алтарь Сан Дзено в базилике Сан Дзено, Веро-
на; «Мадонна делла Виттория» в Лувре).

У некоторых мастеров гирлянда демонстрирует их внимание к символике плодов. Таковы компо-
зиции Карло Кривелли, где прославление Мадонны и Христа выражается на языке традиционных 
христианских символов, воплощенных в плодах, составляющих гирлянду. Весьма примечательна 
трактовка этой детали в творчестве Козимо Туры. Так, в «Мадонне зодиака» (Галерея Академии, Ве-
неция) изображение зодиакальных созвездий в виде сияющих персонификаций сочетается с дву-
мя реалистично написанными связками гроздьев винограда и щеглом — традиционным символом 
Страданий Христа.

Изучение ренессансной гирлянды показывает: на первый взгляд декоративная, эта деталь сохра-
няет древнюю функцию прославления осененного ею персонажа.

Ключевые слова: живопись; Ренессанс; гирлянда; символ; Андреа Мантенья; Карло Кривелли; 
Козмо Тура.

Title. The Depiction of a Garland in Renaissance Religious Painting.
Author. Zvezdina, Yulia Nikolaevna — Ph.  D., senior research fellow. Moscow Kremlin museums, 

Kremlin, 127322 Moscow, Russian Federation. yzvezdina@yandex.ru
Abstract. Many works of Renaissance masters demonstrate close attention to the peculiarities of decor 

interpretation. Often such compositions depict a garland. The article is dedicated to a number of interpretation 
features of this insufficiently known detail in religious painting.

The magnificent examples of such compositional decisions are typical for the works of Andrea Mantegna 
(for example, Saint Georges, Galleria dell’Accademia, Venice, Atarpiece from the basilica of San Zeno, Verona, 
and Madonna of the Victory, Louvre, Paris).
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Garlands often express masters’ particular passion for the symbolism of fruits. Among those are the 
compositions of Carlo Crivelli where the glorification of Madonna and Christ is expressed in the language of 
traditional Christian symbols represented as fruit garlands. There is a remarkable interpretation of a garland in 
the works of Cosme Tura. In Madonna with the sleeping child (Galleria dell’Accademia, Venice) conventional 
design of zodiacal constellations in form of golden glow is combined with two realistically painted bunches of 
grapes and goldfinch, a traditional symbol of Christ’s sufferings.

The study of a Renaissance garland shows that decorative at the first glance, this detail preserves the 
ancient function of glorification of a figure overshadowed by it.

Keywords: painting; Renaissance; garland; symbol; Andrea Mantegna; Carlo Crivelli; Cosmè Tura.
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